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 55أسموب آداء تنويعات البيانو عند ديميترى كابالافسكى مصنف 
    م . د / بسمة صلاح الدين محمد عواد    

 مقدمة :

تشيده من قبل منذ أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين شيدت روسيا تطوراً موسيقياً لم 
المؤلفين ) ، ومن أىم ىؤلاء  طفرة كبيرة فى الموسيقى المؤلفين الذين أحدثوا ، حيث برزالعديد من

من خلبل أعمالو الغنائية فى الإتحاد السوفيتى الذى ذاعت شيرتو (  Kabaleveskyكابالافيسكى 
 ( 1)لتى كانت أكثرىا شيرة .او الأوركسترالية والكونشرتات وأعمال البيانو 

إتسمت مؤلفات كابالافيسكى الموسيقية بالوضوح والإلتزام بالقيم والمفاىيم الروسية ، كما كانت 
لما يتطمبو من  تعتمد فمسفتو التعميمية عمى تحقيق التوازن بين تعميم الموسيقى وبناء شخصية الفرد
و ) الموسيقى تعميم جاد ييدف إلى إثراء الموسيقى فى حياة الفرد وأتضح ذلك من خلبل كتاب

يتضمن مناىج تعميمية وتقنيات عزفية تنمى الإستماع ، ( والذى   Music & Educationوالتعميم 
والتذوق ، وتدريب الكورال وتسيم فى بناء وتأىيل الأطفال أو المبتدئين ، لذا أصبح التعميم 

التى تبعث شعوراً بحاسة التذوق كأساس لمعناصر الموسيقية  الموسيقى للؤطفال ىو سبيل الإرتقاء
 ( 2) وفيماً لمموسيقى .

وتتسم أعمال كابالافيسكى بأنيا ذات طابع تعميمى تشتمل عمى أىداف تعميمية وتقنيات عزفية 
لما  51تساعد عمى الآداء الجيد عمى البيانو ، لذا اختارت الباحثة تنويعات البيانو مصنف رقم 

 . تتميز بو من الحان جميمة وتقنيات عزفية متنوعة

 مشكمة البحث :

 ودراي لم يكونوا عمى مرحمة البكالوريوس فى السنوات الأولىطلبب فى أن البحث  ةن مشكمتكم
 ةرف عمي العناصر الموسيقيالتعوالتحميل و تأليف أسموب ال من حيث اتقالب التنويعل ةكافي

حتـي يستطيع الطالب  بيذا النوع من المؤلفاتلابد من الاىتمام  نو، لذا رأت الباحثة إ ةالمختمف
                                                           

   جامعة حموان . –كمية التربية الموسيقية  –شعبة بيانو   –مدرس دكتور بقسم الآداء 
1 ) Sadie Stanley : The New Grove Dictionary of Music and Musicians , U.S,A Vol .17 , Macmillen 
Publishers  Limited , 1980 ,p .76 
2 ) Dumm , Robert : The Youthful Humor in Kabalevesky Preludes , Clavier , vol .37 . 1998 , p.16 
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من خلبل إلقاء الضوء عمى أحد  التأليفمن ومعرفة كيفية تناول ىذا الأسموب المتخصص فيم 
العديد من العناصر التكنيكية والفنية أعمال المؤلف الروسى كابالافيسكى لما تحتويو أعمالو من 

( ) عينة  3،  2،  1رقم )  51التى تتطمب تقنيات آداء مختمفة  وىى تنويعات البيانو مصنف 
 البحث ( ، وتقديم بعض الإرشادات العزفية التى قد تساعد عمى آدائيا بشكل سميم .

 أىداف البحث :

)عينة عند كابالافيسكى  ( 3،  2،  1رقم )  51تنويعات البيانو مصنف سمات التعرف عمى  – 1
 البحث( .

،  1رقم )  51تنويعات البيانو مصنف التوصل إلى المتطمبات الآدائية لمتقنيات العزفية فى  – 2
 ( ) عينة البحث ( 3،  2

 أىمية البحث : 

التعرف عمى أسموب التنويعات عند ديميترى كابالافيسكى أحد مؤلفى القرن العشرين فى تنويعاتو  -
، وتصنيفيا من ) عينة البحث ( ، مع إقتراح الإرشادات العزفية اللبزمة لموصول للآداء الجيد 

  إختيار ما يناسبيم منيا . ليتمكن دارسى البيانو بمرحمة البكالوريوس المستوى العزفىحيث 

 أسئمة البحث : 

) عينة البحث ( عند ديميترى (  3،  2،  1رقم )  51تنويعات البيانو مصنف  سماتما  - 1
  كابالافيسكى ؟

) (  3،  2،  1رقم )  51فى تنويعات البيانو مصنف  المتطمبات الآدائية لمتقنيات العزفيةما  – 2
 عينة البحث ( ؟

 إجراءات البحث :

ىو المنيج الذي يقوم عمى وصف الظاىرة ( تحميل المحتوى  )المنيج الوصفى  منيج البحث : -
 . (1) موضوع البحث، وتحميل بنيتيا الأساسية وبيان العلبقة بين مكوناتيا

                                                           

 .1٠7م، ص1٩٩1"مناهج البحث وطرق التحليل الإحصائى"، مكتبة الأنجلو المصرية، القـاهرة : آمال صادق وفؤاد أبو حطـب (  1
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 .(  3،  2،  1رقم )  51تنويعات البيانو مصنف  عينة البحث : -

 م ( . 1987 – 1994رة حياة المؤلف ديميترى كابالافيسكى ) فت حدود البحث : -

 مصطمحات البحث :

ىو نوع من التأليف الموسيقى الذى يقدم فيو لحن موسيقى يتكرر  : Variation التنويع  – 5
عدة مرات بأشكال مختمفة أو بزخارف وحميات جديدة ، وقد يكون المحن من تأليف المؤلف نفسو أو 

  . (1) يكون من تأليف مؤلف آخر

 :  Theme "تيما حن الأساسي "الم

 . (2) الموسيقيتخذ أساسا لبناء العمل ت   ةمتكامم ةلحني ةفكر 

 : Performance Techniques تفنيات الآداء  

ىى الميارة الضرورية الخاصة بالعزف عمى آلة البيانو التى تيدف إلى عزف متقن ومعبر فى نفس 
 .  (3)الوقت  

 : Performance Marks علامات الآداء

التى تشير إلى تعنى جميع المصطمحات أو الإختصارات أو العلبمات المكتوبة فوق النغمات 
متطمبات الآداء ، وتشتمل عمى الإشارات الدالة عمى علبمات السرعة وعلبمات تحديد العبارات 

 . (4)وأسموب الممس ونماذج إظيار طابع المؤلفة  

  

                                                           
1 ) Crystal , David : Cambridge Paperback Encyclopedia , Cambridge University Press , 1993 , p ,806 . 

 . 194، ص  م 2999 –القاىرة  – العربيـةمركز الحاسب الألى مجمـع المغـة  –معجم الموسيقى :  عواطف عبد الكريم(   2
3 )  Randel, Michael: "The Harvard Concise Dictionary of Music and Musicians", Harvard (1) College 
Press, U.S.A, 1999, P.502. 
4  ) Agay, Denes : "Teaching Piano", Hamilton Printing Company, Vol.1, New York, 1981, P.603. 
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 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث :

 "   " تنويعات البيانو عند برامز وأسموب آدائيا:  راسة الأولىالد

إلى التعرف عمى الأسموب الفنى لتنويعات البيانو عند برامز ، والوصول  دراسةال تىدف          
تبعت المنيج الوصفى ) تحميل المحتوى (، للآداء الجيد عن طريق التحميل العزفى ليا ،  وا 

إلى أن تنويعات برامز كتبت فى السمم الأساسى والمباشر مع الممس البسيط  وتوصمت الباحثة
داخل كل تنويع ، ظير تغير فى الميزان ووجود أكثر من ميزان داخل التنويع الواحد ، لم يمتزم 

، قام بتغيير المحن فى كل تنويع ، جاءت  بالطول البنائى ولا بسرعة واحدة فى معظم تنويعاتو
ل متنوع سواء فى اليد اليمنى أو اليسرى ، التنوع فى إستخدام الإيقاعات المصاحبة فى شك

شتممت عمى الكثير من الصعوبات التكنيكية ، وتوصمت  والحميات والتموين الصوتى والبيدال ، وا 
 الباحثة إلى تذليل بعض الصعوبات عن طريق إفتراح بعض التمارين التكنيكية والإرشادات العزفية.

 

تعميم بعض التقنيات العزفية عمى آلة البيانو من خلبل مقطوعات الأطفال "  ية :الدراسة الثان
 "   ( عند كابالافيسكى 39مصنف ) 

إلى التعرف عمى أسموب كابالافيسكى فى مقطوعاتو التعميمية للؤطفال  ىدفت الدراسة          
( ، وتحديد التقنيات العزفية من خلبل التحميل العزفى البنائى والآدائى لعينة البحث 39مصنف )

تبع وتذليل المشاكل العزفية واقتراح الإرشادات العزفية لموصول للآداء الجيد عمى آلة البيانو ،  وا 
أسموب كابالافيسكى من خلبل إلى  وتوصل الباحثيج الوصفى ) تحميل المحتوى ( ، الباحث المن

( من حيث إستخدام الإيقاعات البسيطة ، الموازين البسيطة 39مقطوعات البيانو للؤطفال مصنف )
، الصيغ الأحادية والثلبثية ، الألحان الأساسية فى اليد اليسرى ، تأخير النبر ، وقام الباحث 

 .بيا للآداء الجيد فى العزف لالإرشادات العزفية مع التدريبات المقترحة لموصو بإقتراح 

 

                                                           

  م . 1997: رسالة دكتوراه غير منشورة ، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حموان ،  أفكار رفاعى أحمد محمد 
  ة التربية النوعية ، جامعة عين شمس ، القاىرة ، ، كمي 13: مجمة عموم وفنون الموسيقى ، العدد  علاء الدين ياسين عبد العال
 م . 2913
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دراسة تحميمية عزفية مقارنة بين مؤلفات البرليود والفوجة عند كل من يوىان : "  الدراسة الثالثة
 "   سبستيان باخ وديميترى كابالافيسكى

إلى التعرف عمى أوجو التشابو والإختلبف فى أسموب تآليف وآداء مؤلفات  ىدفت الدراسة       
البيانو من نوع البريميود والفوجة عند كل من يوىان سبيستيان باخ وديميترى كابالافيسكى من خلبل 

إلى أن  وتوصمت الباحثة إتبعت الباحثة المنيج الوصفى ) تحميل المحتوى (،دراسة مقارنو بينيم ، 
ة الست بريميود إشتممت مجموعكابالافيسكى تأثر بأساليب باخ الفنية بدرجة كبيرة ، فقد ديميترى 

مفة لمؤلفات باخ وفوجة لديميترى كابالافيسكى عمى أغمب العناصر البنائية والتقنيات العزفية المخت
 .لمكلبفير المعدل

 وينقسم البحث إلى :

 الإطار النظرى ويتكون من :

 نبذة عن التنويعات وأنواعيا . – 1

 نبذة عن المدرسة القومية الروسية .  – 2

 .أىم أعمالو  – أسموبو - نبذة عن حياة كابالافيسكى – 3

 الإطار التطبيقى : 

 عند كابالافيسكى . 51يشتمل عمى التحميل النظرى والعزفى لتنويعات البيانو مصنف 

 أولًا : الإطار النظرى :

 نبذة عن التنويعات وأنواعيا : – 5

التنويع فى الموسيقى ىو ذلك التصرف الذى يخضع وحدة موسيقية كاممة سواء كانت عبارة أو 
جممة أو فقرة فى تكرارىا لتنميق أو تغيير فى تفاصيميا ،  مع الإحتفاظ بمقومتيا الرئيسية ، وبحيث 

                                                           

  م . 2996: رسالة دكتوراة غير منشورة ، كمية التربية الموسيقية ن جامعة حموان ، القاىرة ،  وفاء جمعة عثمان 



www.manaraa.com

 
 
 
 

م0202يوليو   -الخامس والأربعون المجلد  - كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى   

 
777 

 

لمصورة والصور المنوعة ، وىذه النقطة  يظل ىناك ما يسمح بالتعرف عمى كل من المعالم الرئيسية
 ( 1) ىى الإختلبف الجوىرى بين مفيوم التنوع ومفيوم التفاعل .

التنويعات من أقدم القوالب الموسيقية فى كل العصور المختمفة فيى عبارة عن لحن بسيط من 
خر ثم يقوم السيل تكراره مع عمل تنويع عميو بالزخرفة ، ومن الممكن أن يأخذ مؤلف لحن لمؤلف آ

 ( 2)م .  1973بعمل تنويعات مثل : تنويعات برامز عمى لحن ليايدن عام 

يرجع اسموب تنويع الفكرة إلى العصور الوسطى ، فقد كان منتشر فى عصر النيضة وتبمورت 
نقسمت إلى :  صيغ التنويعات فى عصر الباروك وا 

 تنويعات مندمجة أو متداخمة : -

وكأنيا قطعة واحدة ، ونلبحظ أن الصوت الرئيسى المستمر فى وىى التى ت سمع بدون فواصل 
السمع يكمن فى صوت الباص ويكرر طوال المؤلفة كما فى ) الباسكاليا ، الشاكون ، باص 

 ( أو الباص أوستيناتو ، وىذة الصيغ تحتل مكانة بارزة فى عصر الباروك . الأرضية

  حنيا قصير ، لا يتعدى ثمانية موازير تبنى عمييا الباسكاليا : رقصة أسبانية ثلبثية الميزان ول
قطعة موسيقية طويمة ، يغمب عمييا الطابع البوليفونى وىةى من أعظم المؤلفات التى أ ولفت فى 

 عصر الباروك ، وأىم مؤلفى الباسكاليا : ىيندل وباخ .
، تجرى * الشاكون : رقصة ميكسيكية أو أسبانية ، انتقمت من الرقص إلى صيغة موسيقية 

 التنويعات عمى سمسمة تألفات ىارمونية وليس لحنية بالمعنى الميمودى الصرف .
( خط لحنى  Bass Ostinato( أو باص أوستيناتو )  Ground Bass* باص الأرضية : ) 

بسيط يكرر طوال المؤلفة إما فى طبقتيا أو مصورة فى طبقات أخرى مع ظيور ألحان جديدة 
 تساندىا ىارمونيات متغيرة أعمى صوت الباص .

 تنويعات منفصمة أو مستقمة : -

ىى قطعة موسيقية طوية تستيل بمحن رئيسى وىو الذى تجرى عميو التنويعات فيما بعد ويأتى 
واضح ، ثم يأتى بعد ذلك تنويعات مختمفة يكاد كل منيا ان يكون مستقل بذاتو ولو المحن بسيط و 

                                                           

 . 129م ، ص  2999، عام س . ث . ديفى : التحميل الموسيقى ، ترجمة سمحة الخولى ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة (   1
2 ) Chambers Dictionary of Music : This edition Published by Chambers Harrap Publishers  Ltd 2006 
.p689 . 
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أسموب متنوع سواء منيا الإيقاعية ، اليارمونية ، الزخرفية ، الكونترابنطية ، ولكل تنويع رقم خاص 
 الأول او التنويع الثانى وىكذا . يميزة داخل المؤلفة ، فيقال التنويع

كان المؤلفون يفضمون التنويع المحنى مثل موتسارت فكان غالباً ما يبدأ  فى القرن الثامن عشر ،
المحن بشكل بسيط ثم يظير فى أول تنويعين شكل قريب من التيمة الأساسية ثم تتدرج التنويعات 

 إلى تبتعد عن التيمة الأساسية .

 خاصة بمؤلفين آخرينأفكارىم الخاصة أو أفكار ن يستخدمون و المؤلف كانفى القرن التاسع عشر ، 
، مثمما إستخدم شوبيرت تكرار المحن المتنوع عن طريق الأشكال واليارمونيات المتنوعة وكانت 

 مبنية عمى اغانيو الخاصو بو ، وكتب أيضاً تنويعات لألحان مؤلفين آخرين .

بينما  فى العصورالسابقة ،فى القرن العشرين ، إستخدم المؤلفون قالب التنويع كما كان مستخدم 
 (1)ير بعض المؤلفون أسموبيم ليناسب الموسيقى الحديثة .غ

 نبذة عن المدرسة القومية الروسية :  – 2

 أساسيةفى أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين ، تمثمت قضية القومية الروسية كركيزة 
فى سياسة الدولة الثقافية بالرغم من سيطرة إيطاليا وفرنسا وألمانيا موسيقياً عمييا فكان ىدفيا 
الحفاظ عمى الطابع القومى لمجنسيات المتعددة والأقميات عن طريق تطوير التراث الشعبى بظيور 

 –(  1918 -  1835)  سيزار كوى – ( 1919 – 1837)  ميمى بالاكيريف {مدرسة الخمسة الكبار 
 موديست موسورسكى –(  1998 – 1944) رمسكى كورساكوف –( 1887 – 1833)  بورودين الكسندر

 (2)مما كان لو أثر فى فتح أبواب روسيا عمى العالم . } 1881  - 1839)

موسورسكى ، وتميزت بالتأليف ذى البرنامج وتميزت الموسيقى الروسية بالطاقة الدرامية مثل أعمال 
دخال تعديلبت عمى التوزيع الأوركسترالى  التصويرى القصصى مثل أعمال كورساكوف ، وا 
وتنويعات فى المؤلفات والألحان والرقصات ،  كما تميز وتفوق التعميم الموسيقى فى الإتحاد 

سيقية إبتدائية للؤطفال الموىوبين ، السوفيتى ، وكان ىناك إىتمام بالأطفال فتم إنشاء مدارس مو 
ومدارس ثانوية ، ومعاىد كونسرفتوار ، تميزت بمناىج موحدة إلا الموسيقى والبيانو للؤطفال فكان 

                                                           
1 ) Sadie , Stanley , The New Grove Dictionary of Music And Musician 2th Ed , Oxford University press , 
New York , 2001 , p 303 : 315 . 

2 ( Dumm , Robert : The Youthful Limor in Kabalevesky  Preludes , Clavier , vol 37 , 1998.p.351 
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يدرس الموسيقى الجادة التى تحدد ملبمح الشخصية لدى المتعمم ، لذلك فقد ديميرى كابالافيسكى 
  (1)ميمية محددة ىادفة ، ذات صيغة تعتميزت أعمالو بأنيا جاده و 

 م ( : 5987 – 5994حياة المؤلف ديميترى كابالافيسكى )  – 3

 م بمدينة سانت بيترزنبرج  1994ديسمبر عام  39ولد ديميترى بوريسوفيتش كابالافيسكى فى 

Saint Petersburg ، ولكنو كان مييأ لمفن منذ  ، كان والده محاسباً وحثو عمى تعمم الرياضيات
، وفى سن الخامسة عشر بدأ فى إعطاء دروساً لمبيانو مما شجعو فتمقى دروساً لمبيانو  الصغر

 (2)عمى تأليف أعمالا سيمة لتلبميذه . 

،و  V.Selivanovم  إلتحق بمعيد سكريابن ،  ودرس البيانو عمى يد سيمفانوف  1919فى عام 
 Vilborg   .(3)، فيمبورج   Klind Wortكميند فورت 

 تشايكوفيسكى بموسكو حيث درس التأليف عمى يدم التحق بكونسيرفتوار  1925وفى عام 
   (4) نياسكوفسكى .

الذى يفتقد لعنصر التشويق  9م  الف كابالافيسكى كونشيرتو البيانو مصنف  1929وفى عام 
 بسبب عدم بموغو النضوج المناسب لإعداد المحن .

م ، وأثبت نجاحاً فى كونشيرتاتو  1932إنضم كابالافيسكى إلى إتحاد المؤلفين السوفيتى عام 
وىى قصيرة  17) المقطوعات الثمانية الغنائية ( لكورال الأطفال والبيانو مصنف المتأخرة 

ومتوسطة الصعوبة تغنى بالمدارس وتلبئم الأطفال ، وبوجو عام لم يكن كابالافيسكى معاصراً فى 
 ستخدامو لميارمونى وكان يفض إستخدام الأسموب التقميدى فى التأليف .ا

أصبح أستاذاً بكونسيرفتوار موسكو ،  وقام أثناء الحرب العالمية الثانية بتأليف  1939وفى عام 
، وغيرىا من  1941عام  32بعض الأغانى الوطنية وأغانى البحار التى تمثل الشجاعة مصنف 

( منيا موسيقى الرسوم  1948 – 1949ق نجاحاً كبيرة فى الفتره ما بين ) الأعمال الوطنية ، وحق
                                                           
1 ) Collis , H . C : “ Groves Dictionary of Music and Musicians “ , vol 17 , London Macmillan and Co , 1929 
, p .140 – 164 . 
2 ) Krebs , Stanley D : Soviet Composers The Development of Soviet Music , New York, W.W .Norton & 
Co , USA , 1970 , p .234 
3 ) Sadie , Stanley : The New Grove Dictionary of Music and Musicians , vol 17 , Macmillan Publishers 
Limitid , 1980 . p .758 
4 ) Aberaham , G : Eight Soviet Composers , Green wood press , West port conn , USA , 1943 , p . 70  



www.manaraa.com

 
 
 
 

م0202يوليو   -الخامس والأربعون المجلد  - كلية التربية الموسيقية  -مجلة علوم وفنون الموسيقى   

 
772 

 

المتحركة والقصص الأدبية ، وبعض المقطوعات للؤفلبم الصامتة وىو نفس النجاح الذى حققو فى 
 )1(أعمالو الأوبرالية والبالية . 

لميارات التكنيكية لتقميص الفجوة بين ا كانت معظم إسياماتو اليامة ملبئمة لمتواصل مع الأطفال
مدرسة سويفيتية ، وعمل  25، تمكن من تأسيس برنامج لمتعميم الموسيقى فى للؤطفال والبالغين 

من الأطفال البالغين السابعة من عمرىم ، وقد عمميم كيف يستمعون فى  لبنفسو فى التدريس لفص
 Songم منيا  )  1916إنتباه ويكتبون إنطباعيم فى كممات ، قدم بعض تسجيلبت استريو عام 

of spring , Overture pathehque Morning . ) 

الدولية وأصبح قوة فى مجال الموسيقى وتم ترشيحى لرئاسة لجنة نال العديد من الجوائز الشرفية
م ، وترشيحو لرئاسة المجمس العممى لمتربية  1962التربية والتعميم لمموسيقى للؤطفال عام 

ونال أيضاً شرف م ،  1969والجماليات فى أكاديمية العموم التربوية فى الإتحاد السوفيتى عام 
 ة الموسيقية .رئاسة المجنة الدولية لمتربي

كان عضوا فى لجنة الدفاع عن السلبم السوفيتى ، وكان ممثل لتعزيز الصداقة بين الإتحاد 
 السوفيتى والدول الأجنبية .

  : (2)وبو ممميزات أس

 . بدرامية موسوريسكي وتصويرية كورساكوف ورومانسية تشايكوفسكي موبوسأتأثر  -

تتموه تنويعات مختمفة متنوعة اليارمونية ، الإيقاعية  إستخدم فى التنويعات لحن رئيسى بسيط ثم -
، الكونترابنطية ، الزخرفية  ، فكأن كل تنويع عبارة عن مؤلف يحتوى عمى مجموعة من القطع 

 المكتوبة عمى لحن رئيسى واحد .

ى تتميز بناء العبارات الموسيقية بالتماثل من حيث الطول وغالباً لا تتغير إلا إذا تعمد أن يضف -
 حيوية إيقاع عمى المؤلفة .

                                                           
1 ) Sadie , Stanley ; Ibid p . 244 

: مؤلفات كابالافيسكى لآلة البيانو دراسة تحميمية عزفية ، رسالة دكتوراة غير منشورة ، كمية التربية الموسيقية  منال حامد عامر(   2
 بتصرف .  49:  46، ص  1999جامعة حموان ، القاىرة 
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إحتوائو عمى بعض القفزات التى تدخل ضمن نطاق خط التآلف أو  نجدالبناء السممى لمحن ،  -
لى النغمة الأساسية .  مسافة ثالثة أو رابعة صاعدة أو ىابطة من وا 

 النطاق الصوتى لمحن غالباً لا يتخطى مسافة أوكتافين . -

ذج إيقاعى معين لا يعود عنو مع التنويع عمى ذلك الإيقاع عن يمتزم كابالافيسكى عادة بنمو  -
 طريق التوسيع أو تغيير نبضات الميزان أكثر من الميل إلى إستخدام السنكوب .

ة التعامل فى استخدام القفزات الواسعة والتمريرات غير المتوقعة فى المحن إلا عدم وضوح جرأ -
 أنيا موجودة فى العديد  من مؤلفاتو .

تحاد الخطوط المحنية والمصاحبة فى نسيج غير مكثف مع إعطائيا قمة تموينية عالية بميارة إ -
 فائقة .

 . طفاللأرموني والتكنيك وخاصة بأعمال اميال والتدرج في استخدام -

التعامل مع آلة البيانو كآلة إيقاعية باستخدام أنواع مختمفة لمنسيج من خلبل باص ممدود  -
مع إحكام الإيقاع فى نفس الوقت ، أو من خلبل إستخدام باص أوستيناتو مع  Marcatoوواضح 

الضغظ ، يبنى فوقو تألفات ثلبثية أو من خلبل إستخدام التألف فى وضعو المفتوح مع تكرار 
 وثبات اليارمونى .

 و .مح شخصيتلبإثراء حياة الفرد وتحديد م ىدفيايمية مجية تعيى منميعتمد ع -

 (5)أىم أعمالو : 

وموسيقى الحجرة  عمال األوركسترالية والغنائيةلأمت العديد من امفسكي فشلاتنوعت أعمال كابا
طفال والشباب. وتضمنت لؤل وبرا وخاصة أعمال البيانو المخصصةلأوالموسيقى السيمفونية وا

 مى:بيانو ما يمأعمالو ل

 

 

                                                           

1 ) https.//www.Wikipedia.org 
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 سنة التأليف المقطوعات
 م 1925عام  1بريميود مصنف  3
 م ( 1928 – 1927) عام  5مصنف بريميود  4

 م 1927عام  فى فا / ك 6مصنف  1صوناتا لمبيانو رقم 
 م 1928عام  9فى لا / ص مصنف  1كونشيرتو البيانو رقم 
 م 1939عام  فى دو/ ك 13مصنف  1صوناتين البيانو رقم 
 م 1933عام  فى صول / ص 13مصنف  2صوناتين لمبيانو رقم 
 م 1931عام  14التمييد إلى الحياة ( مصنف مقطوعات البيانو ) 
 م ( 1934 – 1933عام  )  29بريميود مصنف  4

 م 1935عام  23قى صول / ص مصنف  2كونشيرتو البيانو رقم 
 م ( 1938 – 1937عام )  27مقطوعة للؤطفال مصنف  39

 م 1939عام  39مقطوعات مصنف  3
 م ( 1944 – 1943عام )  38بريميود ) كتبيا ناسكافسكى ( مصنف  24

 م 1944عام  39مقطوعة بسيطة مصنف  24
 م 1944عام  49تنويعات بسيطة ) توكاتا ( فى رى / ك ،سى / ص مصنف 

 م 1945عام  45ك مصنف  bفى لا /  2صوناتا لمبيانو رقم 
 م 1945عام  46فى فا / ك مصنف  3صوناتا البيانو رقم 
 م 1952عام  59ك مصنف  فى رى / 3كونشيرتو البيانو رقم 

 51تنويعات بسيطة ) خمس تنويعات فى الفولك ( مصنف 
 ) عينة البحث (

 م 1952عام 

 م 1958عام  59روندو فى لا / ص مصنف 
 م 1958عام  69روندو بسيط مصنف  4

 م ( 1959 – 1958عام )  61برليود وفوجة مصنف 
 م 1963عام  75ربسودية لمبيانو والأوركسترامصنف 

 م 1965عام  81رقصات الربيع مصنف 
 م 1967عام  84ريستاتيف وروندو مصنف 
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 م 1968عام  86مقطوعات مصنف  6
 م 1976عام  87تنويعات لمبيانو عمى الفولك مصنف 

 م 1971عام  88مقطوعات مصنف  6
 م ( 1972 – 1971عام )  93ألحان غنائية لمبيانو رقم 

 م ( 1974 – 1972عام )  89مقطوعة بسيطة مصنف  35
 م 1975عام  99مصنف  4كونشيرتو البيانو رقم 
 28( مصنف  2،  1خمس صوناتات رقم ) 

 82،  72،  68( مصنف  5،  4،  3، رقم ) 
 م 1883عام 
 م 1887عام 

 م 1883عام  12مقطوعة كابريتشيو بافان مصنف 
 م 1883عام  12مصنف  2مقطوعة كابريتشيو كتالونيا رقم 

 م 1884عام  25فالسات مصنف  6
 م 1886عام  47المتتالية الأسبانية مصنف 

 م 1886عام  54متتالية مصنف 
 م 1886عام  66مازوركا مصنف  6

 م 1886عام  49سيرنادا عربية مصنف 
 م 1888عام  99مازوركا مصنف  2
 م 1899عام  165تانجو أسبانى مصنف  19

 م 1899عام  181سيرنادا أسبانية مصنف
 م 1892عام  291ألبوم الصور مصنف 
 م 1898عام  مقطوعة قرطبة

 م 1996عام  37مقطوعات أسبانية مصنف  6
 م 1997 – 1996عام  مجمدات 4مقطوعة ( فى  12متتالية إيبريا ) 

 الإطار التطبيقى :

ظير بيا إختلبفات و  ، 1952شعبية عام الكتبت التنويعات الخمس بأسموب الموسيقى 
فى المستوى الميارى من حيث الصعوبة فنجد أن التنويع  توتدرج كثيرة وتقنيات عزفية متنوعة ،

، ونلبحظ انو إستخدم فى التنويعات أسموب الأول ىو الأسيل والتنويع الخامس ىو الأصعب 
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فيى مؤلفة بأسموب الأغنية  4رقم  51، كما يوجد فى مصنف   الرقصة  والمارش  والأغنية
 لا ان كابالافيسكى جعل منيا أسموب راقص .الشعبية إ

ىذه التنويعات يستطيع العازف التعرف عمى الأساليب المختمفة السابقة وكيفية الربط  من خلبلو 
 بينيم ، مما يساعد فى الآداء الجيد .

، مع إظيار (  3،  2،  1رقم ) تنويع الخلبل وفى التحميل التالى ستوضح الباحثة ىذا من 
 والتقنيات العزفية ، مع وضع الإرشادات العزفية .الإختلبفات 

  Op. 51, no. 1 Five Variations on a Russian Folk Song  المؤلفة الأولى :
 (لمطالب المتميز أو طالب الفرقة الأولى وصف المؤلفة : ) تناسب الفرقة التحضيرية 

أسموب العزف المتصل ، والمتقطع  فييا إستخدمىو من أسيل التنويعات التى كتبيا كابالافيسكى ،
 . العزف بقوة )<( ، التوازى فى العزف بين اليدين ،

 مازورة 193:  الطول البنائى لممؤلفة

 :  الميزان -                                     : فا / ك . السمم -

 : تنويعات الصيغة -                                 Allegro:  السرعة -

 : مصطمحات التعبير والتظميل

 كيفية آدائو المصطمح التعبيري
Mf  ( وغيرىا . 1العزف متوسط القوة كما فى م ) 
F  ( وغيرىا . 25العزف بقوة كما فى م ) 

Marcato  ( 25آداء العزف بشكل بارز كما فى م . ) 
 العزف بقوة كما يوجد فى التنويع الثانى . ) < (

P  ( وغيرىا . 39يوجد فى م ) العزف الخافت كما 
Cresc  ( 44،  43لمتدرج من الخفوت فى العزف إلى القوة كما يوجد فى م . ) 
Dim  ( 51لمتدرج من العزف بقوة إلى الخفوت كما يوجد فى م . ) 
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  فى سمم فا / ك . ( 12:  1من م ) :  Theme التيمة الأساسية

أن كابالافيسكى إستخدم لحن بسيط فى التيمة الأساسية مكون من فكرتين متكررتين مع  نلاحظ
فى اليد اليمنى وأن نغمات اليد اليسرى لم تتعدى الخمس نغمات مما يساعد  إختلبفات بسيطة

 عمى عزفيا بسيولة .  الدارس

لوجود قوس  ( ظيور لحن بسيط فى اليد اليسرى يؤدى بأسموب العزف المتصل 3:  1من م ) 
legato  بعزف متوسط القوةmf  ( بأستخدام نغمتين  3، تكممة المحن فى اليد اليمنى فى م )
 ( التينوتو فى نياية كل جممة لحنية فى اليد اليمنى. -، إستخدم علبمة )  Slurبأسموب 

نغمة ( مع إختلبف نغمات اليد اليمنى بعد أن كانت من  3:  1( إعادة من م )  6:  4من م )  
 دو إلى فا أصبحت مسافة أوكتاف لنغمة فا .

( إعاده من م  12:  19، من م ) (  3:  1( إستخدم نفس أسموب الأداء من م )  9:  7من م ) 
( مع إختلبف نغمات اليد اليمنى لتنتيى بمسافة الأوكتاف فى اليد اليمنى  ، كما ىو  9:  7) 

 موضح بالشكل التالى .

 
 ( 12:  1التيمة الأساسية من م )  ( يوضح 1شكل رقم ) 

  التقنيات العزفية فى التيمة الأساسية ومتطمبات أدائيا :

آداء نغمات صاعدة وىابطة متصمة فى نطاق صوتى قريب باليدين بأقواس لحنية مختمفة  – 5
 . ( 3:  1كما جاء من م ) 
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الإنتباه الشديد لإقتراب النطاق الصوتى بين اليدين والإىتمام بترقيم الأصابع المدون  يتطمب آدائيا
أن تعزف النغمة الأولى  slurوالقصير   Legato، ويتطمب آداء القوس المحنى الطويل بالمؤلفة 

 بعمق وأكثر وضوحاً فى بداية القوس المحنى مع رفع اليد بخفة فى نياية القوس .

 .مات ممتدة إستخدام نغ – 2

 ( . 12،  9،  6،  3( فى اليد اليسرى فى م ) يراعى إستمرار زمن البلبنش ) 

 ( . 3كما جاء فى م )  فى اليد اليمنى ( -) التينوتو إستخدم علامة  - 3

 .فى اليد اليمنى  عمى إيقاع ) نوار ( فى نياية كل جممة لحنية لعزف النغمة بزمن كامل 

 .(  6) فى م جاء كما   مسافة الأوكتافإستخدام قفزة عمى  – 4

قوس الحركة ورفع اليد بعد إنتياء النغمة آداء يراعى أن تكون اليد قريبة من لوحة المفاتيح لحرية 
 . Slurمباشرة لوجود قوس 

  ( تنتيى بقفمة تامة فى سمم فا / ك . 24:  13من م )  :  Var I التنويع الأول 

المستخدم فى التيمة الأساسية ولكن  إستخدم فى ىذا التنويع نفس المحنالإستمرار فى نفس السمم ، 
، تؤدى اليدين أسموب العزف المتقطع لوجود علبمة ) . (  mfعزف المتوسط القوة بفى اليد اليمنى 

، يراعى قرب اليدين فى بداية آداء المؤلفة والعزف فى الطبقة المتوسطة ، كما ىو موضح بالشكل 
 التالى .

 
 ( 24:  13من م )  التنويع الأول ( يوضح  2شكل رقم ) 
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 ومتطمبات أدائيا : التنويع الأولالتقنيات العزفية فى 

 إعتماد التنويع الأول عمى الآداء بأسموب العزف المتقطع .  – 5

 بنصف القيمة الزمنية . والذى يتطمب الآداء

 .بأسموب العزف المتقطع عمى آداء القفزات  طوال التنويع الأول إعتماد اليد اليسرى – 2

نجد أن اليد اليسرى بعد أن كانت تعزف لحن لا يتعدى الخمس نغمات بأسموب متصل أصبحت 
طمب لآداء مسافة ت، ويتؤدى مسافة الأوكتاف بأسموب متقطع عمى نغمات ) فا ، لا ، سى ، دو ( 

قريبة من لوحة تكون و  في إسترخاء تام وأن تكون اليد سرى لآدائيايالأوكتاف إستعداد اليد ال
لوجود علبمة العزف المتقطع تعزف بنصف قيمتيا الزمنية القوس ، و  حركةأداء المفاتيح لحرية 

Staccato  (9  ). 

 .(  17،  14كما فى م )  Slurإستخدام القوس المحنى القصير  – 3

 .بعد النغمة الثانية مباشرة بخفة  ل الذراع عمى النغمة الأولى ورفعويأتى برمى ثق

 :II Varالتنويع الثانى 

  ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم فا / ك . 38:  25من م ) 

استخدم بعض النغمات الأربيجية لنغمات التيمة الأساسية بأسموب بارز وواضح وقوى لوجود 
سممية ، ثم نغمات (  fمع علبمة ) > ( ومصطمح العزف بقوة )   ( marcato )مصطمح 

:  29من م )  وأربيجية فى اليد اليمنى بأسموب العزف المتقطع مع بروز نغمات اليد اليسرى  .
رة لتصبح مسافة أوكتاف فى اليدين ، ( مع إختلبف المازورة الأخي 28،  25( إعادة من م )  32

وس ( أستخدم ق 35،  34إستخدم فى اليد اليمنى مسافات ىارمونية مزدوجة بسيطة ، من م ) 
من م) ، العزف المتصل فى اليد اليمنى فى بعض النغمات ثم العزف المتقطع لوجود علبمة ) . ( 

( مع إختلبفات بسيطة فى المازورة الأخيرة  ، كما ىو  35:  33إعادة من م )  ( 38:  36
 موضح بالشكل التالى.
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 ( 38:  25( يوضح التنويع الثانى من م )  3شكل رقم ) 

 ومتطمبات أدائيا : التنويع الثانىالعزفية فى التقنيات  

 كما marcatoخاضعة لأسموب  ات منفرطة صاعدة بالتبادل بين اليدينإستخدام تألف – 5
 .  (  26،  25فى م )  جاء

 طرق نغمات التألف ءعمى إستعداد لآداء المسافات أثنا ينويتطمب آدائيا أن تكون أصابع اليد
مع الإلتزام مستوى قوة الممس متساوية لمنغمات وكأنيا تٌؤدى بيد واحدة عمى البيانو ليكون  المنفرط

 . mfو   marcatoوالعزف البارز القوى لوجود مصطمح بترقيم الأصابع بالمدونة 

فى اليد  ( 28،  27كما فى م ) ) . (   Staccatoإستخدام أسموب  العزف المتقطع  – 2
 . اليمنى

( يراعى أن يعزف بثلبث أرباع  38،  35أما فى م ) ن تؤدى بنصف القيمة الزمنية ، ويراعى أ
 القيمة الزمنية لوجود القوس المحنى .

 ( 36،  33 )كما جاء فى م marcatoمزدوجة خاضعة لأسموب  نغماتآداء  – 3

كوحدة موحدة ، مع ويتطمب أدائيا ان تعزف النغمات المسافات اليارمونية المزدوجة فى اليد اليمنى 
 التركيز الشديد من العازف لإقتراب النطاق الصوتى بين اليدين .

 : Var IIIالتنويع الثالث 

  ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم رى / ص . 59:  39من م ) 
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نلبحظ  تقديم التنويع بشكل رائع بتوحيد العزف بين اليدين بطريقة شيقة ، فنجد إن المحن فى اليد 
( ، ثم  pاليد اليمنى عمى العاشرة من اليد اليسرى مستخدما أسموب العزف الخافت لوجود علبمة ) 

،  mfثم الوصول لمعزف المتوسط القوة لوجود مصطمح  crescالتدرج فى العزف لوجود قوس 
فى يراعى  slurإعتمد التنويع عمى أسموب العزف المتقطع لوجود علبمة ) . ( ، وظيور قوس 

 ( فى بعض النغمات ، كما ىو موضح بالشكل التالى . -وجود علبمة التينوتو ) 

 
 ( 59:  39( يوضح التنويع الثالث من م )  4شكل رقم ) 

 

 ومتطمبات أدائيا : التنويع الثالثالتقنيات العزفية فى 

 ويطمب مراعاة ترقيم الأصابع المدونة . أداء اليدين لنفس المحن عمى مسافة عاشرة . -1

 ( 43،  49كما فى م)  Staccatoيمييا نغمات متقطعة  Slurأداء مسافات لحنية متصمة  – 2

برمى ثقل الذراع عمى النغمة الأولى  Slurويتطمب أدائيا إظيار التباين بين الآداء المتصل فى 
 بعد النغمة الثانية مباشرة ، أما الأداء المتقطع بعزف نصف القيمة الزمنية .بخفة  رفعوو 
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  فى القوس المحنى القصير  ( -إظيار القيمة الزمنية كاممة لوجودة علامة التينوتو )  – 3
Slur   ( 51كما جاء فى م . ) 

وجود الحركة العكسية لمحن فى اليدين  ملبحظة ،زمن النغمة كامل فى بداية القوس  ويراعى إظيار
 . dimوالتدرج للؤكثر خفوت لوجود قوس 

 : Var IVالتنويع الرابع 

 ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم فا / ك . 83:  69من م ) 

الزمن لوجود علبمة التينوتو  التألفات الرأسية الكاممةالمسافات و يعتمد التنويع الرابع عمى إستخدام  
،  72فى م )  slur لحنى قصير ( ، مع إستخدام نغمات متكررة فى اليد اليسرى ، وجود قوس -) 
( فى اليد  83:  89م ) ( ، ووجود قوس العزف المتصل لمنغمات السممية البسيطة فى  83، 73

 موضح بالشكل التالى . ( ، كما ىو 83،  82وجود الرباط الزمنى فى م ) اليسرى ، مراعاة 

 
 ( 83:  69( يوضح التنويع الرابع من م )  5شكل رقم ) 

 ومتطمبات أدائيا : رابعالتنويع الالتقنيات العزفية فى 

كما (  باليد اليمنى  -أداء مسافات مزدوجة وتألفات ىارمونية خاضعة لعلامة التينوتو )  – 5
 ( . 71:  69جاء من م ) 
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وأدائيا كوحدة موحده وأن يستمر زمنيا عند ويطمب أدائيا أن تعطى المسافة أو التألف الزمن كامل 
 نزول اليد اليسرى .

 . Legatoوالطويمة  Slurالمحنية القصيرة  سأداء الأقوا – 2

إعطاء الزمن الكامل فى نياية (  72 ) ويراعى فى م ( 73،  72)  فى م كما جاءأقواس قصيرة 
أقواس  ،نتياء القوس مباشرة ( فترفع اليد بخفة بعد إ 73 ) مفى ( أما  -القوس لوجود علبمة ) 

ويراعى عمى نغمات سممية صاعدة فى اليد اليسرى  ( 83:  89لحنية طويمة كما جاء فى م ) 
ويتطمب الآداء المتصل دونة تجنب العزف السطحى والعزف بعمق والإلتزام بأرقام الأصابع بالم
 عدم الفصل بين النغمات ورفع اليد بخفة فى نياية القوس المحنى .

 :  Var Vالتنويع الخامس 

 ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم فا / ك . 193:  84من م ) 

ويعتبر تكممة لمتنويع الرابع ، نلبحظ إستخدام السكتات فى اليد  codaيشبو التنويع الخامس الكودا 
، فى الموازير الأربعة الأولى نلبحظ الإىتمام  fالمحن الأساسى فى اليدين بقوة  أداءاليمنى ، 

، فى  فى اليد اليسرى slurبإستخدام علبمة الأكسنت ) > ( لمعزف بقوة فى بداية الأقواس القصيرة 
يضاً التأرجح فى استخدام التألف الكبير والصغير فى التألف الرابع . من م ) ( نلبحظ أ 85م ) 
 ( نلبحظ عودة المحن فى اليد اليمنى . 88

:  92( ثم إعادة لنفس الجزء من م )  91:  84ينقسم التنويع إلى جزئين : الجزء الأول من م ) 
كما ىو موضح بالشكل ، ( مع تطويل بسيط فى النياية  وبعض الإختلبفات البسيطة  193
 .التالى
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 ( 193:  84( يوضح التنويع الخامس من م )  6شكل رقم ) 

 ومتطمبات أدائيا : التنويع الخامسالتقنيات العزفية فى 

 يراعى عزفيا بالضغط القوى  .خاضعة لعلامة ) < (   Slurأداء أقواس لحنية قصيرة  – 5

 والتى تتطمب أدائيا كوحدة موحدة .  أداء نغمات مزدوجة – 2

 Op. 51, no. 2 Dance Variations on a Russian Folk Song المؤلفة الثانية

 ( ، طالب الفرقة الثانية الفرقة الأولىالطالب المتميز بتناسب وصف المؤلفة ) 

فى الآداء وانتقال  إستخدم فى ىذه المؤلفة أسموب التبادل تتميز ىذه المؤلفة بأنيا خفيفة ومرحة ،
 Albertiكما إستخدم الأسموب الأربيجى  أسموب العزف المتصل والمتقطع ،بين اليدين ،  المحن

bass . 

 : لا / ك . السمم -           مازورة . 62:  الطول البنائى لممؤلفة -

 Allegrettoأكثر سرعة :  السرعة -                                   :  الميزان -

 : تنويعات الصيغة -
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 : مصطمحات التعبير والتظميل

 كيفية أدائو المصطمح التعبيرى
Mf  ( وغيرىا . 25العزف متوسط القوة كما فى م ) 
F  ( وغيرىا . 1العزف بقوة كما فى م ) 

Marcato  ( وغيرىا . 17: آداء العزف بشكل بارز كما فى م ) 
Accent ) < ( . العزف بقوة 
P  ( وغيرىا . 19العزف الخافت كما يوجد فى م ) 

Cresc وغيرىا  24، 23لمتدرج من الخفوت فى العزف إلى القوة كما يوجد فى م 
 ( فى سمم لا / ك . 8:  1من م )  :  Themeالتيمة الأساسية 

الأداء المتقطع إعتماد اليد اليمنى عمى أسموب ب  fبدأ الآداء فى التيمة الأساسية بالعزف القوى  
لوجود علبمة ) . ( فى نغمات بسيطة لا تتعدى الخمس نغمات، مع عزف نغمات كاممة الزمن فى 

( ، أما اليد اليسرى فتعتمد عمى المسافات اليارمونية البسيطة المتقطعة  8،  6،  4،  2نياية م ) 
 مما يساعد العازف عمى التركيز فى اليد اليسرى لسيولة اليد اليمنى .

 ( . 2،  1( ىى إعادة م )  4،  3)  م

 .، كما ىو موضح بالشكل التالى (  6،  5( ىى إعادة م )  8،  7م ) 

 
 ( 8:  1( يوضح التيمة الأساسية لممؤلفة الثانية من م )  7شكل رقم ) 
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 التقنيات العزفية فى التيمة الأساسية ومتطمبات أدائيا :

 ( فى اليد اليسرى . 9أداء مسافات ىارمونية مزدوجة بأسموب العزف المتقطع )  – 5

والتى يتطمب أدائيا أن تعطى نصف القيمة الزمنية مع أدائيا فى وحدة موحدة ، مع التركيز الشديد 
 من العازف لإقتراب النطاق الصوتى لميدين .

 ( . 8،  6،  4،  2فى م )  كما جاء فى اليد اليمنى ( -اداء علامة التينوتو )  – 2

 .  والتى تتطمب أداء النغمات كاممة الزمن

 : Var Iالتنويع الأول 

  ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم لا / ك . 16:  9من م ) 

نجد فى التنويع الأول أن إستخدام الإيقاع النشيط أضاف الإحساس بالخفة والنشاط لمتنويع ، تؤدى 
اليد اليسرى المصاحبة الإيقاعية بمسافات ىارمونية بأسموب متقطع لوجود علبمة ) . ( ، بينما 

،  ى تؤدى اليد اليمنى المحن ومراعاة تداخل الإيقاع كما موضح بالشكل ليعطى الناتج السمع
، وعزف  slur، مع مراعاة الأقواس المحنية القصيرة  pويؤدى العزف بيدوء لوجود مصطمح 

 11( ، كذلك أقواس العزف المتصل فى م )  16،  14،  12،  19النغمات كاممة فى نياية م ) 
 . ، كما ىو موضح بالشكل التالى ( 16،  15، 

 
 ( 16 : 9من م )  ( يوضح التنويع الأول 8شكل رقم ) 
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 ومتطمبات أدائيا : التنويع الأولالتقنيات العزفية فى 

 ( فى اليد اليسرى . 9أداء مسافات ىارمونية مزدوجة بأسموب العزف المتقطع )  - 5

، مع التركيز الشديد من العازف لإقتراب النطاق  كما سبق شرحيا فى التنويع السابق تؤدى
 الصوتى لميدين .

كما جاء فى م  تداخل إيقاع اليد اليمنى مع إيقاع اليد اليسرى ليعطى الناتج السمعى  – 2
 (9  ،11  ،13 . ) 

 يتطمب آدائيا التدريب ببطء ثم التدرج لمسرعة المطموبة .

 . Legatoوالطويمة  Slurأداء الأقواس المحنية القصيرة  – 2

طويمة كما legato  أقواس لحنية  ،نتياء القوس مباشرة ترفع اليد بخفة بعد إ slurة الأقواس القصير 
عمى نغمات سممية فى اليد اليمنى ويراعى تجنب العزف السطحى  ( 16،  15جاء فى م ) 

والعزف بعمق والإلتزام بأرقام الأصابع بالمدونة ويتطمب الآداء المتصل عدم الفصل بين النغمات 
 ورفع اليد بخفة فى نياية القوس المحنى .

 :  Var IIالتنويع الثانى 

  ( ويتنيى بقفمة تامة فى سمم لا / ك . 24:  17من م ) 

نلبحظ وجود تباين فى ىذا التنويع ، بدأ التنويع بمازورتين لا يوجد بيما المحن الأساسى لمتيمة 
، ثم إستخدم قوس لمعزف  fو   marcatoاللؤساسية بنغمات بارزه تعزف قوية لوجود مصطمح 

( بدأت اليد  29،  19، ثم م )  slurغمات سممية ىابطة ، ثم قوس لحنى قصير المتصل لن
 pاليسرى بعزف أقواس لحنية قصيرة مع تكممة عزف المحن فى اليد اليمنى بخفوت لوجود مصطمح 

:  23( ، نلبحظ تبادل المحن فى م )  18:  17( نلبحظ انيا تصوير م )  22،  21، من م ) 
، كما ىو موضح (  29،  19سرى بعد أن كان فى اليد اليمنى فى م ) ( ليصبح باليد الي 24

 .بالشكل التالى 
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 ( 24:  17( يوضح التنويع الثانى من م )  9شكل رقم ) 

 ومتطمبات أدائيا : التنويع الثانىالتقنيات العزفية فى 

 24،  23،  29،  19 كما جاء فى م )أداء مسافات ىارمونية مزدوجة فى اليد اليسرى ،  - 5
 تؤدى فى وحدة موحدة ، مع مراعاة الإقتراب الصوتى لميدين . . (

 .تؤدى كما سبق شرحيا(  9، ونغمات متقطعة )  Slur آداء أقواس لحنية قصيرة – 2

 أداء علامات تظميل متنوعة . – 3

 fيراعى أداء العلبمات كما ىو مدون بالمؤلفة لإظيار التباين الصوتى من قوى بوضوح 

marcato  إلى الخفوتp  .  

 :  Var IIIالتنويع الثالث 

  ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم فا / ك . 32:  25من م ) 

تؤدى اليد اليمنى لحن بسيط نلبحظ فى ىذا التنويع إختلبف السمم والإنتقال لسمم رى / ص ، 
وكثرة  ، ضعيفتؤدى اليد اليسرى مسافات ىارمونية عمى النبر ال، بينما  mfبعزف متوسط القوة 

 .كما ىو موضح بالشكل التالى  إستخدام السكتات
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 ( 32:  25من م )  ( يوضح التنويع الثالث 19شكل رقم ) 

 ومتطمبات أدائيا : لثالتنويع الثاالتقنيات العزفية فى 

 ( . 29لتغير المفتاح فى اليد اليسرى كما جاء فى م ) الإنتباه  – 5

 ويراعى الإنتباه للئقتراب الصوتى لميدين .

 أداء مسافات ىارمونية مزدوجة فى اليد اليسرى . - 2

ووجود تتطمب فى أدائيا أن تؤدى فى وحدة موحدة مع ملبحظو دخوليا فى النبر الثانى للئيقاع 
 سكتات فى النبر القوى .

 : Var IVالتنويع الرابع 

 ( تنتيى عمى الدرجة الخامسة لسمم لا / ك . 49:  33من م )  

( نلبحظ إنتقال لحن التمية الأساسية فى  36: 33بدأ التنويع أيضاً فى سمم رى / ص ، من م ) 
، بينما إنتقمت المصاحب اليارمونية فى اليد  fاليد اليسرى وتعزف بأسموب قوى لوجود مصطمح 

( مع وجود بعض التحويلبت  49،  37اليمنى ، ثم إنتقال المحن فى اليد اليمنى مرة أخرى من م ) 
 اليارمونية لمعودة لسمم لا / ك  ، كما ىو موضح بالشكل التالى .
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 ( 49:  33( يوضح التنويع الرابع من م )  11شكل رقم ) 

 ومتطمبات أدائيا : التنويع الرابعلعزفية فى التقنيات ا

 التنويع الثالث مع تبادل المحن . يؤدى بنفس أداءالإنتباه إلى ان التنويع الرابع  – 5

 المستخدمة فى التنويع الثالث .يتطمب أداء الإرشادات 

 :  Var Vالتنويع الخامس 

 ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم لا / ك . 48:  41من م ) 

( إعتمد المحن عمى النغمات السممية التى  44:  41عودة المحن مرة أخرى لسمم لا / ك ، من م ) 
، بينما تؤدى اليد اليسرى مسافات  pوتؤدى بيدوء  legatoتؤدى بالأسموب المتصل لوجود قوس 

ى أداء ( إستمرار اليد اليمنى ف 48:  45، من م )  slurلحنية بإستخدام الأقواس المحنية القصيرة 
بالتدرج فى العزف من اليدوء  مزدوجة النغمات السممية بينما تؤدى اليد اليسرى مسافات ىارمونية

 ، كما ىو موضح بالشكل التالى . crescإلى القوة 

 
 ( 48:  41( يوضح التنويع الخامس من م )  12شكل رقم ) 
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 ومتطمبات أدائيا : التنويع الخامسالتقنيات العزفية فى 

، كما  أداء نغمات سممية متصمة صاعدة وىابطة خاضعة لقوس لحنى متصل باليد اليمنى – 1
 ( . 44:  41جاء فى م ) 

مع الإنتباه لإقتراب النطاق ويتطمب أدائيا تجنب العزف السطحى ويكون العزف بعمق من الأصابع 
صل عدم الفصل بين الصوتى لميدين مع الإلتزام بأرقام الأصابع المدونة ، ويتطمب الآداء المت

 النغمات ورفع اليد بخفة فى نياية القوس المحنى .

 ( . 43الإنتباه لتغير المفتاح فى اليد اليسرى فى م )  – 2

يؤدى كما سبق (  44:  41، كما جاء من م )  فى اليد اليسرى Slurأداء الأقواس المحنية  – 3
 .شرحو

يراعى أدائيا فى وحدة  ( . 48:  45، كما جاء من م )  أداء مسافات ىارمونية مزدوجة – 4
 موحدة .

 : Var VIالتنويع السادس 

  ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم لا / ك  . 62:  49من م ) 

،  mfبعزف متوسط القوة لوجود مصطمح بدأ التنويع بالسمم المناسب لمسمم الأساسى فا / ص 
ويراعى أن  Alberti bassتؤدى اليد اليمنى التيمة الأساسية ، بينما تؤدى اليد اليسرى مصاحبة 

تعزف بيدوء ومرونة لإظيار المحن فى اليد اليمنى مع مراعاة الأقوس المحنية ، واليدف من ىذا 
ىو موضح  التنويع ىو إظيار المحن من بين النغمات اليارمونية التى تؤدى فى اليد اليمنى ، كما

 بالشكل التالى .
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 ( 54:  49( يوضح التنويع الرابع من م )  13شكل رقم ) 

( ثم تؤدى نغمات  58( إستمرار آداء اليد اليسرى بنفس الأسموب حتى م )  62:  55من م ) 
( فتؤدى نغمات سممية  69:  57سممية  ىابطة للئنتياء بسمم لا / ك ، أما اليد اليمنى من م ) 

 ، كما ىو موضح بالشكل التالى . legatoمتصمة ىابطة وصاعدة 

 
 ( 62:  55( يوضح من م )  14شكل رقم ) 
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 ومتطمبات أدائيا : التنويع السادسالتقنيات العزفية فى 

فى اليد  ( 9ثم العزف المتقطع )  Legatoوالطويمة  Slurأداء الأقواس المحنية القصيرة  – 5
 اليسرى.

وعزف النغمات  عد إنتياء الأقواس المحنية ،و رفع اليد بوالذى يتطمب إظيار التباين فى الآداء 
 مة الزمنية .المتقطعة بنصف القي

 . أداء نغمات سممية متصمة صاعدة وىابطة خاضعة لقوس لحنى متصل باليد اليمنى – 2

 ما سبق شرحو فى التنويع السابق .ويتطمب أدائيا 

 

 : Op. 51, no. 3 “ Gray day “ Variations on Solvakian Folk Song الثالثةالمؤلفة 

 تناسب طالب الفرقة الثانية (وصف المؤلفة ) 

، وقد قام كابالافيسكى بعمل ىذا  51من أجمل المؤلفات الجميمة الساحرة فى تنويعات مصنف 
 Dobrú noc, má milá (Good night, my dear)السموفاكية المشيورة التنويع عمى الأغنية 

، ونجد أن إعادة صياغة عمل معروف وتدوينو لآلة موسيقية عمل رائع مع أدائيا بيدوء وبطء  ، 
جعميا ذات إيقاع راقص عن طريق تزويد السرعة حتى بدأ التيمة الأساسية بنفس سرعة الأغنية ثم 

 التنويع السادس .

 مازورة . 146:  الطول البنائى لممؤلفة

 :  الميزان -                                    . ص/  رى:  السمم -

 : تنويعات الصيغة -      Moderato  ،giocoso  Allegretto: السرعة -
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 : مصطمحات التعبير والتظميل

 كيفية آدائو المصطمح التعبيرى
Cantabile العزف بأسموب غنائى 

Mf  ( 9العزف متوسط القوة كما فى م  )وغيرىا 
F  ( وغيرىا 57العزف بقوة كما فى م ) 

Marcato  ( وغيرىا 17آداء العزف بشكل بارز كما فى م ) 
 العزف بقوة ) > (

P  ( وغيرىا 1العزف الخافت كما يوجد فى م ) 
Cresc  ( وغيرىا 8لمتدرج من الخفوت فى العزف إلى القوة كما يوجد فى م ) 

poco riten  فى العزفلمتدرج فى البطء 
Dolce لمعزف بأسموب حمو وجميل 
 لمتطويل والركوز فى العزف 
 : Themeالتيمة الأساسية 

 ( وتنتيى بقفمة تامة فى سمم رى / ص . 16:  1من م ) 

مما ذكر سابقاً أن من أىم العناصر التى ميزت أسموب كابالافيسكى فى جذب الاطفال ىى 
 والتنويعات مثال عمى ذلك .الألحان الفردية ، وىذه التيمة 

بدأ التمية الأساسية فى سمم رى / ص ، فى الموازير الثمانية الأولى نجد أنو بدأ المحن بأربع 
وخافت لوجود مصطمح  cantabileأصوات ويراعى إظيار المحن بأسموب غنائى لوجود مصطمح 

p  يراعى قوس العزف المتصل ،legato  ( فى اليدين ، ويراعى علبمة- )  التينوتو لمعزف
 كما ىو موضح بالشكل التالى . ،الكامل لمنغمة  
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 ( 16:  1( يوضح التيمة الأساسية لممؤلفة الثالثة من م )  15شكل رقم ) 

 التقنيات العزفية فى التيمة الأساسية ومتطمبات أدائيا :

،  1جاء فى م ) كما . أداء نغمات ممتدة فى الصوت الثانى فى اليد اليمنى عمى إيقاع  – 5
2 ) . 

 يراعى الإلتزام بتثبيت النغمات مع آداء الصوت الأول ) سوبرانو ( .

 أداء نغمات ممتدة فى اليد اليسرى كما ىو موضح بالشكل السابق . – 2

 يراعى تثبيت نغمات اليد اليسرى أثناء أداء صوت الباص .

 ( . 4، كما جاء فى م )  crossing noteأداء اليد اليسرى نغمات  – 3

ومن الممكن أيضاً أداء crossing note بعمل  من الممكن تكممة اليد اليسرى لإيقاع 
ويجب أن تسمع كأنيا يد واحدة بأسموب متصل لوجود قوس اليد اليمنى أخر نغمتين فى الإيقاع 

legato . 

 .. يراعى عزف زمن النغمة كامل  ( -إستخدام علامة التينوتو بكثرة )  – 4

 مراعاة إقتراب النطاق الصوتى لميدين . – 5
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 :  Var Iالتنويع الأول 

 ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم رى / ص . 32:  17من م ) 

بعد أن كانت  Allegretto giocosoبدأ كابالافيسكى بتغير السرعة لتصبح سريعة ونشطة 
واليدف من ىذا التنويع أن يكون لدى العازف القدرة عمى الإنتقال بين السرعتين  متوسطة السرعة ،

بنغمات بسيطة فى اليد اليمنى  mfعن طريق التدريب بكثرة ، بدأ المحن بعزف متوسط القوة 
رأسية ،أما اليد اليسرى فتؤدى نغمات بسيطة ، ىارمونية ثم تألفات  خاضعة لأقواس لحنية قصيرة 

 .، كما ىو موضح بالشكل التالى ( 9والعزف المتقطع )  ( -) التينوتو وجود علبمة 

 
 ( 32:  17( يوضح التنويع الأول من م )  16شكل رقم ) 

 

 ومتطمبات أدائيا :نويع الأول التقنيات العزفية فى الت

 .( وموضح بالشكل السابق 4،  3م ) كما جاء فى مراعاة تقارب النطاق الصوتى لميدين .  – 5

 ( . 2،  1، كما جاء فى م ) ( -تنتيى بعلامة  التينوتو ) slurأداء أقواس لحنية قصيرة  – 2

 ويراعى أن تؤدى نياية القوس بزمن كامل ثم رفعة بخفة بعد إنتياءه .

 ويعزف بنصف القيمة الزمنية . Staccato  (9 )أداء العزف المتقطع  – 3

 ، تؤدى فى وحدة موحدة . أداء تألفات ىارمونية رأسية فى اليد اليمنى – 4
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 : Var IIالتنويع الثانى 

 ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم رى / ص . 48:  33من م ) 

إلى  pبالتدرج فى التعبير من العزف الخافت إستمرت نفس السرعة السابقة فى ىذا التنويع أيضاً 
، إستخدم التيمة عمى نطاق أوسع بزخرفة إيقاعية بسيطة  mpفوت ثم متوسط الخ mfمتوسط القوة 

 بمسافات مزدوجة مصاحبة بسيطة تؤدى اليد اليسرى ، ظيور المحن الأساسى فى اليد اليمنى بينما
،  Slurالأقواس المحنية القصيرة ( لمعزف الكامل ،  -ونغمات بسيطة ، إستخدام علبمة التينوتو ) 

 تالى .كما ىو موضح بالشكل ال

 
 ( 48:  33(  يوضح التنويع الثانى من م )  17شكل رقم ) 

 ومتطمبات أدائيا :نويع الثانى التقنيات العزفية فى الت

 . تؤدى كما سبق شرحياإستخدام الأقواس المحنية القصيرة .  – 5

 . ( ويراعى إقتراب النطمق الصوتى بين اليدين43كما جاء فى م )تبادل العزف باليدين ،  – 2

 . تؤدى فى وحده موحدة . أداء نغمات مزدوجة فى اليد اليسرى وتألفات ىارمونية - 3

  : Var IIIالتنويع الثالث 

 ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم رى / ص . 64:  49من م )  
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أما اليد اليسرى إستخدام نغمات بسيطة تؤكد  جاء المحن فى اليد اليمنى مستخدماً نغمات مزدوجة
ثم متوسط الخفوت  fإلى القوة  mpالتدرج فى التعبير من متوسط الخفوت  درجات سمم رى / ص ،

mp  ثم الخفوتp   ( الأقواس المحنية  9( والعزف المتقطع )  -، خاضعة لعلبمة التينوتو ، )
 ، كما ىو موضح بالشكل التالى .Slur  القصيرة 

 

 ( 64:  49( يوضح التنويع الثالث من م )  18)  شكل رقم

 ومتطمبات أدائيا : الثنويع الثالتقنيات العزفية فى الت

مع (  4:  1، كما جاء موضح بالشكل السابق من م ) إظيار المحن فى النغمات المزدوجة -1
 .عزفيا فى وحدة موحدة 

 ( . 59، كما جاء فى م )  مراعاة تغيير المفتاح فى اليد اليسرى – 2

ويراعى فى الآداء الإنتباه لتقارب النطاق الصوتى لميدين كما موضح بالشكل السابق ، ثم الإنتباه 
 ( . 61لتغيير المفتاح مرة أخرى فى م ) 

(  -)  علامة التينوتويؤدى بنصف القيمة الزمنية ،   Staccatoإستخدام العزف المتقطع  – 3
 يراعى إظيار التباين فى الآداء .. لعزف الزمن كامل 

 كما سبق شرحيا . Slur الأقواس المحنية القصيرة) > ( لمضغط بقوة ،  Accentعلامة  - 4
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 :Var IV التنويع الرابع  

 ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم رى / ص . 96:  65من م ) 

جاء المحن فى ىذا التنويع بعمل زخرفة لمتيمة الأساسية بإستخدام مسافة الأوكتاف وحمية 
ثم متوسط القوة مرة أخرى خاضع لأقواس لحنية  fإلى القوة  mfبعزف متوسط القوة الأتشيكاتورا 

الضغط تؤدى ب legatoقواس العزف المتصل يمييا نغمات سممية خاضعة لأ Slurقصيرة 
، كما ىو موضح  يمييا نغمات مفردةنغمات مزدوجة  اليد اليسرى تؤدى أما) > ( ،   accentالقوى

 بالشكل التالى .

 

 ( 96:  65( يوضح التنويع الرابع من م )  19شكل رقم ) 

 ومتطمبات أدائيا : رابعنويع الالتقنيات العزفية فى الت

  (. 1كما جاء فى م ) ( يسبقيا حمية أتشيكاتورا .  ) > accentاداء نغمات بضغط قوى  -5

 أن تعزف النغمة تمو الأخرى بنفس القوة لوجود علبمة الضغط القوى )>( .يتطمب أدائيا 
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 4:  1. كما جاء من م )  أداء نغمات مزدوجة ىابطة وتصرف لنغمة مفردة فى اليد اليسرى – 2
الباص فى المسافات المزدوجة نغمات سممية تؤدى فى وحدة موحدة ، والإنتباه ليبوط صوت ( 

 ىابطة .

 . legatoوأقواس العزف المتصل   Slurإستخدام الأقواس المحنية القصيرة – 3

  فى الأداء ورفع اليد بخفة بعد إنتياء القوس .يتطمب أدائيا إظيار التباين 

 ( . 3 ، 1. كما جاء فى م )  أداء مسافة الأوكتاف بكثرة فى اليد اليمنى – 4

تكون ويتطمب لآداء مسافة الأوكتاف إستعداد اليد اليمنى لآدائيا وأن تكون اليد في إسترخاء تام و 
 قريبة من لوحة المفاتيح لحرية أداء حركة القوس .

 ( . 89،  85كما جاء فى م ) الإنتباه لتغير المفتاح فى اليد اليسرى .  – 5

 : Var Vالتنويع الخامس 

 . كتامة عمى الدرجة الخامسة لسمم رى / ( وينتيى بقفمة  128:  97من م ) 

بدأ الجزء  ABA2التنويع الخامس ىو التنويع الوحيد فى سمم كبير ، وجاء فى صيغة ثلبثية بسيطة 
الأول فى سمم رى الكبير ، وفى الجزء الثانى التنقل بين سممى رى / ص ، صول / ص ثم العودة 

بإستخدام أقواس لحنية ،  marcto fموب العزف البارز القوى سلأ خاضعمرة أخرى لسمم رى / ك 
، يراعى وجود الرباط الزمنى لمسافات ىارمونية ونغمات سممية بسيطة فى اليد اليمنى  قصيرة

( لمتدرج فى البطء  وعلبمة )  126فى م )  poco ritenلبعض نغمات اليدين ، ظيور مصطمح 
 ( . 128( لمتطويل فى م ) 
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 ( 198:  97( يوضح التنويع الخامس من م )  29) شكل رقم 

 ومتطمبات أدائيا :نويع الخامس التقنيات العزفية فى الت

 . ( 97كما جاء فى م ) وجود نغمات عمى مسافة أوكتاف بين القوسين فى اليد اليسرى .  -5

ة أوكتاف كاممة مسافلتسييل قراءة النغمات الغميظة فى مفتاح فا ، ومن الممكن أيضاً عزفيا 
 .ويتطمب أدائيا ان تعزف فى وحدة موحدة وأن تنفذ الحركة من الكوع والكتف 

  ( 194. كما جاء فى م )  أداء تألفات ىارمونية خاضعة لرباط زمنى فى اليد اليمنى – 2

 طمب أدائيا تثبيت نغمات التألف وأن تؤدى فى وحدة موحدة مع الإلتزام بترقيم الأصابع .يت

وعلامة الكورونا لمتطويل فى اليد اليمنى الخاضع لمرباط الزمنى مراعاة إستمرار إيقاع  – 3
 ( . 198.كما جاء فى م )   والمستمر لبداية التنويع السادس

 : Var VI  (Coda  )التنويع السادس 

 ( وينتيى بقفمة تامة فى سمم رى  / ص . 144:  129من م ) 

، العزف بغنائية مرة أخرى وحلبوة لوجود  ، Moderatoالأساسية لمتيمة عودة السرعة المتوسطة 
، ومن الجميل الأستماع جيداً لمتحويل من التنويع الخامس بالركوز والتطويل عمى  dolceمصطمح 

 pocoإستخدام مصطمح التدرج فى البطء  تألف نغمة لا ثم الدخول بيدوء لمكودا بتغيير السرعة ،

riten  ( كما ىو موضح بالشكل التالى  142فى م ،) 
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 ( . 144:  129من م )  coda( يوضح التنويع السادس  21شكل رقم ) 

 ومتطمبات أدائيا :نويع السادس التقنيات العزفية فى الت

ادت التى تم إستخداميا فى التيمة الأساسية ، ومن الممكن إضافة بيدال فى ىذا الإرشيتبع  – 1
 البسيط . التنويع كنوع من التغيير
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 نتائج البحث :

ت مفيسكى توصلاكاباعند  51البيانو مصنف  نويعاتيل النظرى و العزفي لتمل التحلبمن خ
 : ى كالتالىىة البحث و مى اسئمجابة عالباحثة الى الأ

 التساؤل الأول :

( ) عينة البحث ( عند ديميترى  3،  2،  5رقم )  55ما سمات تنويعات البيانو مصنف  -
 كابالافيسكى ؟ 

مع الإنتقال لمسلبلم المجاورة والمباشرة ، حيث إستخدم كابالافيسكى السلبلم الكبيرة والصغيرة  - 1
لثالث لسمم رى / ص ، جاءت المؤلفة الأولى كل التنويعات فى سمم فا / ك والإنتقال فى التنويع ا

المؤلفة الثانية جاءت كل التنويعات فى سمم لا / ك عدا التنويع الثالث فى سمم فا / ك ، المؤلفة 
 الثالثة جاءت جميع التنويعات فى سمم رى / ص عدا التنويع الخامس فى سمم رى / ك .

تميز كابالافيسكى بإستخدام سرعة واحدة لممؤلفة فى جميع التنويعات عدا المؤلفة الثالثة ،  - 2
، أما المؤلفة   Allegrettoأكثر سرعة ، المؤلفة الثانية  Allegroجاءت المؤلفة الأولى سريعة 

 فى التنويع الأول Allegretto giocosoثم سريعة ونشطة  Modratoالثالثة متوسطة السرعة 
متوسطة السرعة  والإستمرار فى نفس السرعة حتى التنويع السادس والعودة مرة أخرى إلى

Modrato . 

كما جاء فى المؤلفة الأولى إستخدم كابالافيسكى نغمات ممتدة إيقاعياً فى الأصوات الداخمية  – 3
ى التنويع فى التيمة الأساسية ونغمات ممتدة خاضعة لرباط زمنى كما جاء فى المؤلفة الثالثة ف

 الخامس .

تميزت المؤلفات الثلبثة بنماذج إيقاعية بسيطة فى اليدين ، كما تميزت المؤلفة الأولى فى  – 4
 التنويع الثالث اداء اليدين نفس المحن .

إستخدام التنويع من خلبل الزخرفة بالحميات كما جاء فى المؤلفة الثالثة فى التنويع الرابع  – 5
 الأتشيكانورا .بإستخدام حمية 
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بأقواس لحنية مختمفة تتطمب إظيار التباين ونغمات مزدوجة إستخدام مسافات صاعدة وىابطة  – 6
 فى الأداء . 

قتراب النطاق الصوتى لميدين كما جاء فى المؤلفة الثانية فى  – 7 تغير المفاتيح فى اليد اليسرى وا 
 ث .التنويع الثالث ، والمؤلفة الثالثة فى التنويع الثال

 التساؤل الثانى :

(  3،  2،  5)  رقم 55فى تنويعات البيانو مصنف  ما المتطمبات الآدائية لمتقنيات العزفية –
 ( ؟)عينة البحث

 فى الإطار التطبيقى عمى سبيل المثال : التى تم تناوليا  العزفية تقنياتالمن  جزءتذكر الباحثة 

آداء نغمات صاعدة وىابطة متصمة فى نطاق صوتى قريب باليدين بأقواس لحنية مختمفة  – 5
 فى المؤلفة الأولى . ( 3:  5كما جاء من م ) 

يتطمب آدائيا الإنتباه الشديد لإقتراب النطاق الصوتى بين اليدين والإىتمام بترقيم الأصابع المدون 
أن تعزف النغمة الأولى  slurوالقصير   Legatoبالمؤلفة ، ويتطمب آداء القوس المحنى الطويل 

 بعمق وأكثر وضوحاً فى بداية القوس المحنى مع رفع اليد بخفة فى نياية القوس .

كما  marcatoخاضعة لأسموب  إستخدام تألفات منفرطة صاعدة بالتبادل بين اليدين – 2
 . فى المؤلفة الأولى (  26،  25جاء فى م ) 

ويتطمب آدائيا أن تكون أصابع اليدين عمى إستعداد لآداء المسافات أثناء طرق نغمات التألف 
المنفرط عمى البيانو ليكون مستوى قوة الممس متساوية لمنغمات وكأنيا تٌؤدى بيد واحدة مع الإلتزام 

 . mfو   marcatoبترقيم الأصابع بالمدونة والعزف البارز القوى لوجود مصطمح 

 .فى المؤلفة الثالثة (  4كما جاء فى م ) ،  crossing noteأداء اليد اليسرى نغمات  – 3

ومن الممكن أيضاً أداء crossing note بعمل  من الممكن تكممة اليد اليسرى لإيقاع 
اليد اليمنى أخر نغمتين فى الإيقاع ويجب أن تسمع كأنيا يد واحدة بأسموب متصل لوجود قوس 

legato . 
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، كما  أداء نغمات سممية متصمة صاعدة وىابطة خاضعة لقوس لحنى متصل باليد اليمنى – 4
 .قى المؤلفة الثانية (  44:  45جاء فى م ) 

ويتطمب أدائيا تجنب العزف السطحى ويكون العزف بعمق من الأصابع مع الإنتباه لإقتراب النطاق 
ويتطمب الآداء المتصل عدم الفصل بين  الصوتى لميدين مع الإلتزام بأرقام الأصابع المدونة ،

 النغمات ورفع اليد بخفة فى نياية القوس المحنى .

 ةالصعوبات الموجودطار التطبيقى حيث حددت لإل البذا السؤال من خىى مع ةوقد اجابت الباحث
 .لموصول للآداء الجيد رشادات لإوطرح الوسائل وا

 

 التوصيات والمقترحات :

عمال، لأاه يذستماع للإدارس امفسكى حتى يتسنى للالمؤلفات كابا ت سمعيةلبتوفير تسجي -
  . ايستفادة منلإوتحقيق ا

   .فسكىلاإثراء مكتبة الكمية بالمدونات الخاصة بأعمال كابا -
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 ممخص البحث
 55أسموب آداء تنويعات البيانو عند ديميترى كابالافسكى مصنف 

 م . د / بسمة صلاح الدين محمد عواد    
وأيضاً  ، من الفكر العاما ً ر منذ أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين تطو شيدت روسيا 

م ىة تعبيرية متميزة لذا يعتبر من أشخصية موسيقيفسكى لاويعد كابا،  تطور فى الموسيقى 
ارة عالية بسبب يب أداء ومماعة التكنيكية والتقنية التي تتطبالبر  والروس. وتتميز أعمالالمؤلفين 

الفرد، ويتضح يم الموسيقى وبناء شخصية مى تحقيق التوازن بين تعميمية عمالتع وسفتمإعتماده في ف
التى تتسم  51تنويعات البيانو مصنف  لذلك فقد تناولت الباحثة، البيانولة لآ لوأعمال لبذلك من خ

عمى الآداء يل العزفي لمساعدة الدارسين مبالتحوتنوع الإيقاع ..... وغيرىا (  –بسيولة الألحان 
 .وأعمال وو وبمأس ىموع ويمل التعرف علبمن خ الجيد 

البحث  إجراءاتالبحث،  أسئمة، و و ميتىداف، وأىة البحث، وأمى : مقدمة، ومشكمويشمل البحث ع
 . الدراسات السابقة –مصطمحات البحث   -

 الجزء الأول : الجانب النظرى ويشمل : وينقسم البحث إلى جزئين:
 نبذة عن التنويعات وأنواعيا . – 1

 نبذة عن المدرسة القومية الروسية .  – 2

 . أىم أعمالو  – أسموبو  – نبذة عن حياة كابالافيسكى – 3
رقم )  51تحميل أسموب آداء تنويعات البيانو مصنف   الجزء الثانى : الجانب التطبيقى ويشمل :

، ثم  الجيد داءالآ، توضيح الإرشادات العزفية التى تساعد عمى الوصول لكيفية (  3،  2،  1
 أختتم البحث بالنتائج والتوصيات والمراجع العربية والأجنبية .

 

 

 

 

                                                           

   ة حموان .جامع –كمية التربية الموسيقية  –شعبة بيانو   -مدرس دكتور بقسم الآداء 
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Abstract 

The Performance Style of kabalevesky ‘s Piano Variations op 51 

 

Basma Salah Eldin Mohamed 

 

 

 Since the end of the nineteenth century and the beginning of the twentieth century, 

Russia witnessed a remarkable musical development that it had not witnessed before . 

Kabalevsky is considered a distinguished expressive musical figure and is therefore 

considered one of the most important Russian composers. His works are characterized 

by technical and technical prowess that requires high performance and skill due to his 

reliance in his educational philosophy on achieving a balance between teaching music 

and building the personality of the individual, and this is evident through his works for 

the piano , So the researcher take the piano variations op 51 which is characterized by 

easy to tune , varied rhythm and accompaniment …….etc analysis to help students 

perform it as required by getting to know him and his style and works . 

The research included : Introduction , research problem , goals of research  , 

importance of the research , research questions  , terms  research  . 

The research divided into two parts : 

First part :Theoretical frame : its includes : - About the piano variations. - About the 

Russian National School. - An overview of Kapalovsky's life story - his style, his most 

important works . 

Second part : Applied Frame : its includes : the arranged composition ( kabalevsky’s 

piano variations op 51 no , 1 , 2 , 3 ), submit performing Instructional which helps to get 

how to perform correctly of player , recommendations ,references in Arabic and Foreign 

and the abstract of research Arabic and Foreign . 
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